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Aspekte transkultureller Dimensio-
nen immateriellen Kulturerbes in
und aus Deutschland

Die Deutsche UNESCO-Kommission hat zu einer ersten Fachtagung zu Fragen des immateriellen
Kulturerbes am 2. und 3. Februar 2006 nach Bonn eingeladen. Dieser Artikel basiert auf einem

Impulsreferat zur Tagung.

Auf der Suche nach einer Definition, was
alles zum immateriellen deutschen Kultur
erbe gehdren kdnnte, stellte sich flir mich
zunéchst die Frage, fur welches Kultur
erbe ich als Ethnologin eigentlich arbeite.
Wem bzw. wohin gehéren die Ergebnisse
meiner Forschungen (ber balinesische
Tempeltdnze aus den 1980erJahren? Eine
deutsche Institution — der DAAD - finan-

zierte den Aufenthalt zur Datenerhebung,
um diese in deutschen Bibliotheken spa-
ter zu bewahren.

Wenn das Interesse am Fremden, am kul-
turell Anderen so virulent ist, dass Hun-
derte von jungen Menschen sich profes-
sionell darin ausbilden lassen, dieses
Kulturerbe zu erforschen, um danach das

erworbene Wissen in deutschen Institu-
tionen zu speichern oder zu publizieren —
ist es dann nicht auch Teil deutschen
immateriellen Kulturerbes?

Ein weiteres Beispiel zu dieser Uberle-

gung sind die Sammlungen und Archive
an volkerkundlichen Museen. Finanziert
mit Steuergeldern, haben sie als stadti-
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che, regionale oder Landesmuseen den
\uftrag, internationales historisches oder
eitgendssisches Kulturgut zu sammeln,
u bewahren, auszustellen und vor allem
uch Wissen zu vermitteln. Sowohl die
Objekte als auch das Wissen Uber sie
ind Teil des materiellen und immateriel-
en Kulturerbes in und aus Deutschland,

Die Aufgabenstellung, Kriterien dafiir zu
ntwickeln, was als bewahrenswertes
mmaterielles Kulturerbe geften kénnte
ind was nicht, haben andere Gesellschaf-
en schon langst fir sich geldst. So gibt
s zum Beispiel seit 1950 in Japan, in den
hilippinen seit 1992 und in Korea seit
1994 Programme zur Erhaltung des
mmateriellen Kulturerbes, in welchen
ogar lebende Menschen als Reprasen-

tanten spezifischer Traditionen gelten und
als ,/iving human treasures” lebenslang
gefdrdert werden.

In Indonesien fasst der Begriff , pusaka”
sowohl das materielle als auch das imma-
terielle Kulturerbe. Das Konzept pusaka
ist in fast allen Kulturen Indonesiens
gelaufig. Sowohl in den Familien der Bau-
ern als auch beim Adel werden Objekte
oder besonderes Wissen an speziellen
Orten - oft ist es der Reisspeicher — auf-
bewahrt und gepflegt. Diese besondere
Hege des Kulturerbes riihrt daher, dass
es als mit spiritueller Energie der Ahnen
geladen und damit auch als den Leben-
den Energie spendend gesehen und
erlebt wird.
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Nicht die Frage nach der Herkunft eines
Objekts (Textilien, Land, Hauser) oder
einer Inszenierung (Tanze, Geschichten)
qualifizieren dieses als pusaka. Neben
indigenen Produkten befinden sich unter
ihnen auch viele Objekte internationaler
Herkunft, wie chinesische Keramiken,
europaische Handelsguter und Waffen,
die von Individuen, Familien oder Grup-
pen durch Handel erworben, im Krieg
geraubt, als Geschenk oder als Heiratsgut
in den Besitz kamen. In neuerer Zeit wur-
den auch nationale Symbole Indonesiens
als pusaka anerkannt, wie das populére
nationale Lied ,Tanah Air Tanah Pusaka
wobei ,Tanah Air” (Land und Wasser) als
Idiom fir den indonesischen Archipel steht.

,Bei der Definition von
immateriellem Kultur-
erbe darf die Frage der
Herkunft keine
ausschliefdende Rolle
spielen”

Theoretisch kann alles ein pusaka wer-
den. Der soziale Kontext seines Gebrauchs
entscheidet darlber, ob etwas Uber Gene-
rationen hinweg mit besonderer Beachtung
und Respekt gewdrdigt wird. Objekte oder
Symbole werden nicht per se zu pusaka,
Sie werden erst durch qualifizierende
Zuschreibungen von Individuen oder Grup-
pen, die sie besitzen, zu pusaka und als
solche von der Gemeinschaft anerkannt.
Pusaka bezeichnet sowohl materielles als
auch immaterielles Kulturerbe und ist
eine Konstruktion in Begriffen sozialer
Beziehungen.

Im Hinblick auf eine Definition von deut-
schem immateriellem Kulturerbe bedeu-
tet dies Folgendes:

1. Die Frage nach der Herkunft darf keine
ausschlieRende Rolle spielen. Es muss
hingegen gefragt werden, welches
immaterielle Kulturerbe Teil heutiger
deutscher Identitat in ihrer ganzen Viel-
falt ist bzw. sein kann. Dies ist umso
wichtiger, da Diskussionen Uber eine
Leitkultur in Deutschland mit der
geplanten Einfihrung eines Fragebo-
gens im Kontext der Einwanderung
wieder aktuell geworden sind. Kultu-
reile Neuschépfungen missen nicht
immer an Uberlieferte Traditionen
anknupfen, sondern kénnen diese auch
konsequent in Frage stellen.
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2.Die Pflege und Weitergabe von mindlich
Uberliefertem Wissen, zum Beispiel
durch Inszenierungen, braucht vor allem
entsprechende offene Zeitbudgets, die
sich nicht an Konzepten von Mohilitat,
Blrozeiten und Karriereplanen in einer
Industriegeselischaft orientieren bzw,
sich ihnen unterwerfen missen.

3. Immaterielles Kulturerbe ist vor allem

auch durch Imitation, individuelle Impro-

visation und Variantenreichtum gekenn-
zeichnet. Dies sind alles Qualitaten, die
bei einer systematischen Organisation
als Tell eines offiziellen Programms
Gefahr laufen, verloren zu gehen bzw.
auf dem Status guo der Erfassung ,.ein-
gefroren” zu werden.

JImmaterielles Kultur-
erbe ist durch Imitation,
individuelle Improvisa-
tion und Variantenreich-
tum gekennzeichnet”

Am Beispiel von alltaglichen BegriRungs-
ritualen lasst sich dies gut illustrieren.
Diese sind keine klnstlerischen Meister-

werke, sondern soziale Brauche, die peri-
odisch wiederkehrend zu den Ausdrucks-
und Darstellungsformen gehoren. Sie ent-
stammen teilweise alten Traditionen,
unterschiedlichen gesellschaftlichen Grup-
pen verpflichtet, und werden zugleich in
der alltaglichen Lebenspraxis standig vari-
iert. Trotz des Versuchs einer Verschriftlr
chung in Form des ,,Knigge” oder auf-
wendigen Protokollvorschriften, stehen
jedem Individuum bei der Umsetzung
eine Reihe von Varianten zur Verfligung,
die es je nach aktuellem Kontext frei wéh-
len kann. Die Formen einer BegriiRung
unterliegen gesellschaftlichen Normen,
die zum verfligbaren oralen Wissen einer
Gemeinschaft gehdren; gleichermalien
werden sie sowohl individuell als auch
kollektiv praktiziert. Die folgenden drei
Beispiele verdeutlichen die vielfaltige
transkulturelle Verwobenheit mittels
importierter Zitate oder Re-Inszenierun-
gen und daraus resultierende Handiungs-
formen — die uns selbstverstandlich im
Alltag als Teil ,deutscher Lebenspraxis”
erscheinen:

® Bevor Begrifiungen mit direktem Kor-
perkontakt stattfinden, kennen wir die
knappe Verbeugung (von Mannern);

Frauen antworten darauf mit einem
leichten Nicken des Kopfes. Daneben
wird das freundliche ,Hi” von beiden
Geschlechtern, vor allem im Alltag, zum
Beispiel am Arbeitsplatz bevorzugt ver
wendet,

* Das Handeschltteln hat mit der rechten
Hand zu erfolgen, da die linke Hand
.nur von Herzen kommt' Manche
legen auch die rechte Hand nach dem
Schitteln auf die linke Herzensregion
(Hindus, Moslems). Bei dieser Begri-
Sungsform erkennt man auch regionale
Unterschiede zwischen West- und Ost-
deutschland (im Westen eher , Hi";
Héandeschitteln im Osten).

= Kussformen auf Wangen werden in der
alitaglichen deutschen Lebenspraxis
wahlweise von allen praktiziert und sind
nicht geschlechtsspezifisch. Wir kennen
einen Kuss auf eine Wange (deutsch?),
je ein Kisschen auf beide Wangen
(franzdsisch?) und ein drittes Kisschen
noch einmal auf die erste Wange
{schweizerisch! italienisch? franzé-
sisch? russisch?),

Diese scheinbar so einfachen und alltagli-
chen Umgangsformen, die auch zum
immateriellen deutschen Kulturerbe gehé-
ren, werden unter anderem bestimmt
von den Fragen nach Alter, Abstammung
und Geschlecht. Trotz des Versuchs,
Umgangsformen im Knigge festzulegen,
ist alles im Fluss und wird vor allem von
den nachfolgenden Generationen zeitge-
maRen Bedirfnissen und wechselnden
kulturellen Hegemonien angepasst. Auf
der Suche nach einer treffenden Defini-
tion von immateriellem Kulturerbe sollte
nicht nach einer geografischen, histori-
schen oder nationalen Herkunft oder nach
Authentizitdt von Traditionen gefragt wer
den. Es geht darum, Kriterien zu entwi-
ckeln, nach denen praktiziertes immate-
rielles Kulturerbe als dynamischer Teil der
Identitdt von Individuen oder Gruppen
anerkannt und bewahrt und in seiner gan-
zen Prozesshaftigkeit weiter praktiziert
und gefordert werden soll.

Anetre Rein ist Divektorin des Musewms der
Helthwlturen in Frankfuri am Main. Sie lehrte
an den Universirdien Mainz, Kupang (Timor),
Leipzie wnd Frankfurt am Main uad fithete
Feldforschungen in lndonesion durch. Sclwer-
punhkre ihver Forschungsarbeit sind Tanzeth-
nologie, materielle Kultur: Ritualforschung
wnd Gender-Studies




